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O olho e a camera

A imagem gue vemos com nossos dois olhos é aproximadamente ovoide, com a
penfiena de nossa visao ofuscando a forma das bordas. A objetiva, em contraparti-
02 produz uma imagem circular, mas a camera foi projetada para selecionar uma
Sega0 quadrada ou retangular.

Nossos olhos e as cameras tém uma lente que focaliza a luz refletida a partir de
obetos. Como a camera, o olho também tem um obturador — a palpebra — e uma
aberura variavel - a pupila. Tanto o olho como a cAmera funcionam com superficies
sensivels a luz: o olho tem aretina, que é revestida de uma multiplicidade de células
sensiveis a luz, ao passo que a cAmera utiliza filme ou um sensor CCD.

Vemos em estéreo. Nossos olhos capturam imagens ligeiramente diferentes,
Que nosso ceérebro, por fim, unifica em um todo. A pequena diferenga no ponto de
vista de cada olho nos permite perceber profundidade tridimensional. Isso é cha-
mado visao binocular. Fotografias sao representagdes bidimensionais do que
vemos através da camera. A profundidade tridimensional pode ser replicada com
fotografias estereoscépicas, que séo vistas através de binéculos especiais, e com
anaglifos, que sao vistos com 6culos 3D vermelhos e verdes.

A medida que passamos os olhos por um ambiente, nossa visao instintivamen-
te muda o foco para concentrar-se no objeto para o qual olhamos, dando-nos a
impressao de que nossos olhos nunca estao fora de foco. Vemos seletivamente: ao
olhar para um objeto, perto ou longe, nossos olhos focalizam-no para excluir todo o
resto. A cadmera pode focalizar dessa maneira, mas também pode dar uma visao de
tudo com foco nitido, tanto de perto como de longe — uma viséo que nunca pode-
mos ter com nossos proprios olhos. A distancia mais proxima em que o olho huma-
no pode focar € de cerca de 20 centimetros. O intervalo de foco de uma objetiva de
camera nao tem nenhum limite inferior.

Nossos olhos evoluiram para lidar com grandes contrastes entre luzes brilhan-
tes e sombras profundas. Assim, podemos ver tudo com muita clareza no mais
brilhante dos dias e nossos olhos se ajustam instantaneamente quando nos move-
mos de uma sala escura para uma luz solar intensa. A pupila dos olhos reage ins-
tantaneamente para manter o nivel de luz que incide na retina, enquanto o fotégrafo
deve variar manual ou automaticamente a abertura da cdmera para escurecer ou
clarear o que ele registra. Cameras também podem registrar eventos ou objetos
que o olho n&o consegue usando exposicoes de fragdes de segundo ou muitos
segundos, minutos e até horas.
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Katrin Geilhausen, Olho (em destaque),
1995

Muitos fot6grafos criam suas proprias paletas

de cores, como o fotégrafo, ilustrador e animador
alemao Geilhausen fez aqui (pagina oposta).

‘A imagem foi tirada em um filme de slide, que foi
entao processado e usado como um negativo.
Os cilios do modelo foram pintados de branco
para que, quando copiados para o negativo,
parecessem positivos. Adoro passar horas na
camera escura colorida - é um processo lento,
com muito tempo no escuro total durante o qual
novas ideias fluem como grandes arco-iris.”




Preto e branco e cores

Embora o olho possa ver uma ampla variedade
de cores, o fotégrafo tem uma paleta muito mais
ampla e pode criar imagens em cores nao vistas
no mundo real. Selecionando um determinado
tipo de filme ou manipulando imagens digitais,

o fotografo consegue criar imagens de grande
sutileza ou vividez em seu uso de cores
alternativamente, elas podem ser em preto e
branco. Os cientistas dizem que a unica vez que
vemos em preto e branco é quando enfrentamos
perigo extremo — quando o corpo desliga todas
as funcdes desnecessarias para se concentrar
em todos os reflexos da crise imediata
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O olho humano sé consegue distinguir cores

se houver luz suficiente. Nossos olhos veem as
cores claramente sob luz intensa e cada vez mais
como tons de cinza sob pouca luz. A cdmera
pode reter ainda mais as cores do que nossos
olhos sob condigdes de baixa luminosidade
Nossos cérebros evoluiram para compensar

e homogeneizar 0 que vemos de varias maneiras
A imagem que vemos, por exemplo, é invertida
pelo cérebro, o que também sobrescreve as
alteragGes na cor da luz. Vemos - ou imaginamos
ver — muitas fontes de luz como o branco. Luz de
tungsténio, luz solar, luz de v luz difusa e até
a luz das lampadas domésticas aparecem para
nés como branco. O filme, por outro lado, € muito
sensivel até mesmo a pequenas mudancas de cor
na luz e sempre ira registra-las

Hiroshi Sugimoto, Cabot Street Cinema,
Massachusetts, 1978

A fotografia pode ampliar nossa visao. A foto de
Sugimoto foi tirada com uma exposi¢ao de uma
hora e meia ao longo de toda a duragao de um
filme. A fotografia nao vé o flme nem o publico
cuja passagem € muito fugaz; somente a solidez
do edificio é registrada. Sugimoto utiliza uma
camera com uma chapa de 10x8 presa a um tripé
para fazer exposigdes muito longas que registram
coisas que s6 podem ser testemunhadas por
meio da fotografia. O trabalho de Sugimoto

é discutido no capitulo "A paisagem”, p. 58




De onde a fotografia vem?

Os ingredientes da fotografia

Hoje, as cameras usam exatamente os mesmos instrumentos com os quais 0s
pioneiros dessa midia trabalharam — uma caixa preta com um furo nela para deixar
a luz entrar, uma objetiva e materiais que sa@o sensiveis a luz. Esses elementos
foram experimentados durante séculos antes de finalmente serem combinados
£0m sucesso para criar fotografias.

Ha mais de 500 anos, durante o Renascimento, as pessoas entendiam que um
pegueno furo na parede de uma sala escura poderia funcionar como uma lente e
projetar imagens da cena do lado de fora na parede oposta. Esse efeito foi chama-
do de ‘camera obscura”, que significa quarto escuro. Foi assim que a camera
obteve seu nome. Ha muitas cameras escuras enormes em funcionamento que
podem ser visitadas hoje, como em Greenwich em Londres. Nos Estados Unidos
ha uma chamada de Camera Gigante, que tem vista para o mar em San Francisco.

A lente e a caixa negra magica

O poder de curvar a luz de uma lente era conhecido em muitas culturas antigas. Na
Homa antiga, estudiosos com visao fraca descobriram que podiam ler textos olhan-
o atraves de esferas de vidro.

Descobriu-se que segmentos de uma esfera de vidro, conhecidos como “pedras
oe leitura”, ampliavam as letras quando colocados contra livros. Por volta de 1300,
essas lupas eram comumente utilizadas. Artesaos em Veneza — um dos centros da
retificacao e polimento de vidro — comegaram a produzir pequenos discos de vidro,
convexos de ambos os lados, que podiam ser usados em uma armagao. Esses
foram os primeiros 6culos de leitura. Como esses pequenos discos tinham a forma
e lentilhas, ficaram conhecidos como “lentilhas de vidro”, do qual vem a palavra
“lente”. Uma das primeiras ilustragdes desses 6culos data de cerca de 1350.

Em Napoles, no final do século xvi, um cientista e escritor chamado Giovanni
Battista della Porta experimentou colocar uma lente no furo na parede de sua came-
2 escura. Ele descobriu que a lente projetava uma imagem de cabega para baixo
na parede oposta e que isso tornava a imagem nitida e brilhante. Ele convidou
2migos para um espetaculo em sua camera escura. Quando estavam sentados na
Sala escura, ele removeu a tampa da lente, e uma companhia de atores comegou a
encenar sob a luz do sol no lado de fora. Ao ver as figuras mindsculas pulando de
£abeca para baixo na parede, os convidados de della Porta fugiram assustados.
£e foi levado a julgamento perante o papa sob a acusagao de feiticaria. Felizmente,
fonseguiu sair imune dessa situacgao.
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Minnie Weisz, Norfolk Suite

Camera Obscura

Minnie Weisz usa o principio da cdmera escura
para criar imagens na parte interna de ambientes
em que ela vedou a luz, com excegao de um
pequeno furo, produzindo assim uma imagem
invertida da vista do lado de fora. Mesmo com
toda a tecnologia visual dos dias de hoje, a
experiéncia ainda impressiona aqueles que

a testemunham




Materiais sensiveis a luz e a corrida da prata

Ha muitos séculos sabia-se que sais de prata se tornavam escuros a luz solar e que
1850 poderia ser a chave para preservar imagens feitas em uma camera escura. No
inicio do século xix, muitos cientistas, inventores e empresarios competiam para
encontrar uma férmula. Havia uma corrida desesperada para ser o primeiro a ter
SuCesso.

Depois de muitas tentativas e erros, descobriu-se que o cloreto de prata escu-
recia sob a luz e que o papel ou o couro poderiam ser revestidos com nitrato de
prata para gravar as sombras projetadas por objetos. Apesar dessas descobertas,
fixar essas imagens ainda parecia impossivel, ja que continuavam reagindo a luz
até que toda a superficie escurecida e a foto se perdessem.

A primeira fotografia do mundo

Depois de experimentar, sem sucesso, o papel revestido com nitrato de prata den-
tro de uma camera escura, o litografo francés e inventor Joseph Nicéphore Niépce
tentou revestir folhas de estanho com betume da Judeia, uma substancia que endu-
rece quando exposta a luz. Em um dia de verao de 1826, ele encaixou uma “chapa”
de estanho em sua cdmera escura e a apoiou no parapeito da janela do sétao com
vista para os telhados, para uma pereira e um pombal. Depois de deixa-la & por oito
horas, tentou lavar a chapa com éleo de lavanda e descobriu que ele era capaz de
remover as areas suaves que tinham recebido menos luz. A imagem resultante
parecia indistinta — no periodo de exposigao de oito horas as sombras se espalha-
vam por toda a imagem com o movimento do sol —, mas a cena todavia era clara-
mente visivel.

Niépce criou uma imagem positiva direta — uma fotografia sem um negativo —, 0
que proclamou como sendo “a primeira imagem copiada da natureza”. Essa foi a
primeira fotografia permanente do mundo; na terminologia de Niépce, um “heli6-
grafo”, ou desenho feito pelo sol.

O daguerreétipo capta a luz

Niépce uniu-se ao parisiense Louis-Jacques-Mandé Daguerre para aperfeigoar sua
descoberta, que chapas de prata polida forneciam melhor qualidade para as fotos.
Daguerre trabalhava em Paris operando um diorama, um espago engenhoso e
emocionante onde, utilizando lanternas méagicas, panos de fundo pintados e efeitos
sonoros, criava-se efeitos de desaparecimento, ilusdes do nascer do sol e tempes-
tades completas com trovdes e relampagos.

Depois que Niépce morreu repentinamente em 1833, Daguerre continuou tes-
tando e desenvolvendo seu trabalho, chegando, por fim, a um processo prético que
ele chamou “daguerreétipo” — esquecendo um pouco a contribuicao de M. Niépce.
Daguerre declarou: “Eu capturei a luz e prendi seu voo”.

O processo funcionava assim. Uma chapa de prata era inserida em uma caixa
fechada contendo iodo. Os vapores de iodo se mesclavam com a prata, criando
iodeto de prata, sensivel a luz. A placa era entdo colocada em uma camera escura
e exposta por até 30 minutos. Depois disso, ela continha uma imagem latente —uma
imagem registrada na superficie da prata, mas ainda nao visivel.
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Daguerre descobriu que poderia “revelar” essa imagem com vapores de mer- ~ William Henry Fox Talbot, Janela de trelica
- ; . na Abadia de Laycock, 1835
curio de modo que pudesse ser vista claramente, e 0 sal de mesa comum evitava  gmpora Nigpee tenha criado a primeira fotografia,
que a chapa continuasse reagindo, fixando assim a imagem. O processo criava  foi Fox Talbot que descobriu que imagens
: ; 3 - A poderiam ser reproduzidas criando um negativo
imagens espelhadas das cenas registradas. Como nao existia negativo, cada  gm papel utilizando produtos quimicos a base
daguerreétipo era uma imagem Unica, n&o reproduzivel. de prata. Desde entao a fotografia continuou a
e o 5 depender da prata e do uso de negativos para
Daguerredtipos tem uma clareza bela e sao surpreendentemente nitidos, reve-  ; pase do processo fotografico, até o advento
lando finos detalhes. A superficie prateada cria uma imagem elusiva que sé pode  datecnologia digital no final do século xx.
ser vista a partir de certos angulos. Ela também age como um espelho em outros
angulos de modo que o espectador pode ver seu préprio reflexo. O daguerredtipo
tornou-se conhecido como “o espelho com uma meméria”. Tudo isso contribuiu
para sua méagica. Em 1839, Daguerre causou comogao quando abriu as portas de
seu estldio para um publico parisiense ansioso por ver suas fotografias. Publicou
suas técnicas em um manual de 79 péginas, que foi um sucesso imediato —em um
curto espago de tempo, lojas dpticas e de produtos quimicos foram invadidas por
aspirantes a fotégrafos procurando os ingredientes magicos da fotografia. Daguer-
re foi aclamado por dar ao mundo o conhecimento de como criar fotografias com
sucesso e recebeu uma pensdo do governo como recompensa. Daguerreétipos

continuam a ser criados hoje.

Cameras percorrem o mundo todo

O daguerredtipo e o design da camera de Daguerre tornaram-se incrivelmente
populares apesar da rusticidade da lente, da dificuldade de manejo e da complexi-
dade do processo de revelagao. Um ano ap6s o lancamento, em 1840, Josef Max
Petzval, professor de matematica na Universidade de Viena, solucionou alguns des-
ses problemas pesquisando sobre como um novo tipo de lente poderia ser cons-
truido. Trabalhando com o produtor de telescépios Peter von Voigtlander, eles cria-
ram uma lente que permitia que quase dezesseis vezes mais luz entrasse na
camera de Daguerre. Ao mesmo tempo, tentaram também construir a primeira
camera especifica — e ndo somente uma camera escura modificada. Ela se parecia
com um telescdpio curto e encorpado de latao, e tirava fotos circulares. O design
da lente de Petzval permaneceria em uso por 60 anos. Milhares de lentes foram
produzidas e seus designs copiados por toda Europa e América.

Naquela época, as exposigoes ainda eram feitas removendo e substituindo a
tampa da lente, e tempos longos de exposigao significavam que era necessario
usar um tripé ou suporte para manter a camera estéavel.

Rapidamente o processo de daguerreétipo tornou-se disseminado. Explorado-
res iniciantes, que eram ricos, comegaram a retornar de suas aventuras com ima-
gens de pessoas e paisagens de todo o mundo, e fotos noticiosas eram tiradas pela
primeira vez. Cada vilarejo e cidade rapidamente tinham seus proprios “artistas
daguerreanos” — os primeiros fotégrafos profissionais. Em 1850, Nova York tinha 77.

Daguerredtipos eram mantidos sob um vidro e apresentados em molduras rica-
mente decoradas, muitas vezes forrados com cetim, com uma tampa articulada e
um fecho para proteger a imagem. Daguerredtipos costumavam ser assinados
pelo fotdgrafo, como uma pintura seria por um artista.
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Positivo e negativo

Enguanto Niépce e Daguerre faziam experiéncias com cAmeras escuras na Fran-
¢a, o cientista William Henry Fox Talbot fazia suas préprias descobertas fotografi-
cas na Inglaterra. Em 1841, Talbot anunciou seu préprio processo, que funcionava
criando negativos em papel. Sua primeira foto bem-sucedida foi uma fotografia
famosa do tamanho de um selo postal tirada através das janelas de sua bibliote-
ca. Talbot fez sua descoberta experimentando cameras primitivas, que ele apeli-
dava de “ratoeiras” - pequenas caixas de madeira com lentes na frente feitas por
um carpinteiro do vilarejo -, carregadas com papel fotossensivel. Talbot patenteou
seu processo, chamando-o de calétipo — do grego kalos, que significa “bela ima-
gem”. Calétipos eram negativos em papel encerado que, pela primeira vez, per-
mitiam que multiplas copias da mesma fotografia fossem feitas. A popularidade
dos daguerreétipos comegou a diminuir devido & complexidade do processo e
& néo reprodugao das imagens. No inicio da década de 1850, a combinagao do
negativo em vidro pelo processo com colédio Umido e cépia fotogréfica feita de
albdmen - desenvolvido a partir das invengdes de Talbot — substituiu o daguerred-
tipo como o método padréo de tirar e copiar fotos para a maioria dos fotgrafos.
Esse processo negativo/positivo foi a base da fotografia até a chegada da came-
ra digital.

Ampliadores

Os primeiros ampliadores foram produzidos em 1857 e eram conhecidos como
cameras solares. Eles usavam a luz solar direta para projetar uma imagem a partir
de negativos de vidro em papel fotossensivel. Até entao, cdpia por contato era o
Unico método disponivel de fazer copias. Por volta de 1860, inventou-se os primei-
ros ampliadores a luz elétrica.

Cameras de fole

A medida que as cAmeras evoluiram na década de 1850 e 1860, cAmeras de fole de
couro flexivel tornaram-se o padrao, permitindo que a lente da camera fosse movi-
da para frente e para tras a fim de focalizar com mais nitidez. Fotografos viam
a cena através de uma tela de vidro fosco na parte de tras da cAmera, substituindo-a :
por um suporte de chapa quando estavam prontos para tirar as fotos.

Obturadores

Na década de 1870, foram fabricados novos tipos de chapas fotogréficas bem mais
sensiveis a luz. Mas os fotégrafos constataram que néao poderiam colocar e remo-
ver com preciséo a tampa da lente durante periodos curtos de tempo, e agora
precisavam de um dispositivo “obturador” que pudesse abrir e fechar de forma
seqgura 2 lente por fragoes de segundo.

Cs primeiros obturadores eram encaixados na frente da lente — pareciam-se
com pequenas guilhotinas — e continham uma placa deslizante com um orificio
no meiz. Quando o fotégrafo liberava a placa, ela deslizava para além da lente,
deixando a luz atravessar somente no instante que o orificio passava. Obturadores
como esses, equipados com faixas elasticas, permitiram que Eadweard Muybridge,
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 Kodak: “Vocé pressiona o botdo, nds fazemos o resto”

Em 1888, Eastman — em um material brilhante de
marketing — langou a primeira cAmera para usar
filme de rolo. Ele batizou sua pequena camera de
caixa portatil de “Kodak", um nome incisivo que
ele achava que poderia ser pronunciado em
qualquer lugar do mundo. Ele divulgou a camera
com o slogan “vocé pressiona o botao, nés
fazemos o resto”. A Kodak custava US$ 25 e
vinha com filme suficiente para tirar 100 fotos
circulares. Era carregada com a invengao mais
recente de Eastman - “filme” transparente de
celuloide revestida com emulsédo. Depois de tirar
suas 100 fotos, vocé simplesmente enviava a
camera para a fabrica da Kodak, que revelava as
fotos e as reenviava com a camera recarregada.

A Kodak foi um sucesso estrondoso, seguida por
uma camera de “bolso” de US$ 5 e, entao, em

e

1900, pela camera “Brownie” de seis fotos, que
era vendido por apenas US$ 1. Eastman tinha
transformado totalmente a fotografia. Pela primeira
vez, tornou-se acessivel a dezenas de milhdes de
pessoas, e uma nova era de tirar fotos comegou.

A Kodak Brownie foi originalmente projetada para
criangas - disposta em uma caixa decorada com
imagens de meninos travessos felizes - que foi
depois rapidamente adotada por adultos. Uma
midia, antes elitista e cara, foi colocada nas maos
de todo mundo. E possivel que agora existam
tantas cameras no mundo quanto pessoas, e
certamente mais fotografias sao tiradas a cada
segundo do que em qualquer outro momento da
histéria. Mais do que nunca, cameras estao em
todos os lugares, oferecendo possibilidades
criativas fantasticas.

A Brownie foi revolucionaria quando
langada, tornando a fotografia acessivel
as massas. A préxima revolugao
aconteceu no final do século xx e inicio
do século xx, quando a fotografia digital
ultrapassou o filme como principal midia
fotogréfica. Qual sera a proxima
revolugéo da fotografia?

Kodak Camera

“You press the buz‘tmz,
haay ° ¢ do the rest”

l OR YOU CAN DO IT YOURSELF.

field glass

The only camera that anybody
can use without instructions.
convenient to carry as an ordinary
World-wide success.

As

odak is for sale by all Photo stock deaters.

Send  for the Primer, free.
The Eastman Dry Plate & Film Co.

Price, $25.00 — Loaded for 100 Pictures.
Re-loading, $2.00.

ROCHESTER, N. Y.
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