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DESDE A PRE-HISTORIA
- ATE McLUHAN

Dr. JoSE A. GAIARSA

Os académicos sdo muito chatos, muito sem ima-
ginagdo e sem senso de humor. Eles dizem que os
desenhos famosos das cavernas pré-histricas — que
foram a primeira historia em quadrinhos que j4 se féz
— eram “um ensaio de controlar magicamente o mun-
do”, em particular, a caga. |

Ora, acontece que ésses desenhos controlavam
mesmo a realidade e eram magicos — sem mais.

Vejamos como.
Para mim é claro que o desenho foi anterior a

fala na histéria da humanidade.
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A primeira abstragao que o homem real
<5bre areia ou sobre lama, feito com

s 4 ponta
u. Déste trago Naseeu e §6 déle poderiy (o, (nadc
. S

21080s acada.
’ IStO e, 0 pri‘

1Zou fo; um

trago
a imaginaca

;rgop__ ai falha a imaginagao dos antropg|

micos — a primeira z}bgtrggéo humana
meiro lampejo da inteligéncia.

“Posso fazer um mundo em miniatura!”® __ o
a luminosa conclusao do troglodita quando riscoy 3
chio um risco e disse (sem palavras!): “agte risco &
igual ao pauzinho com que eu risquei a areia”,

Para mim € claro que o desenho fornto
géncia e assim gerou a cap.acnda~dc humana d
o mundo. O primitivo, pois, ndo estava bri
servigo quando riscou a areia.

A primeira forma df: escrita  conhecida —
hierglifos do Egito — foi o segundo tipo de histéria
em quadrinhos que a hurpax}ldade conheceu, quando
as coisas ainda eram mais importantes do que seus
nomes.

"~ Subsistem até hoje sob a forma de cartas enigmé-
ticas.

Depois, descontentes demai§ com as palavras., que
sio muito exatas e pobres, inspirando-se na poesia —
toda ela feita de imagens — os homens ensaiaram fazer
a primeira historia em quadrinhos mesmo, a fim de ver
se conseguiam dar uma idéia da sucessdao das coisas que
fosse menos pobre do que aquela dada pelas palavras.

"Em um desenho, como em um olhar, podemos ver em
um instante coisas que, se postas em palavras, dariam
para encher um pequeno volume.

U a intelj-
€ controlar
ncando em

A visio é simultinca e instantinea; a palavra €

sucessiva. -
:;C)_c‘mng é fruto da visdo, o tempo da audigao.
Coisas que vdo acontecendo acontecem como.qU;’
drinhos de cinema, um quadrinho completo depois d0
outro, a série inteira contando uma estoria. . :
Para descrever o que acontece em um mm;do
aquéle desespéro de quem tem amigo muito Interess
em contar como foi a fita. il
Os recursos de abstragio dos desenhos $a0 :
plos. Podemos contar uma estéria, em defenbos.’n 1
comégo para o fim ou do fim para o comego; alits
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U 101 um

donta de indo ¢ vindo como em um contraponto musical; enfim,
o 2oy jogando todos os quadrinhos” — todos og momentos
s acada da _esténg_—-— na mais completz} desordem. Com paci-
', O pri- éncia e jeito sera sempre possivel Tecompor a ordem
chamada de natural.
10 Coxp as pAalavras nao € assim. SAe €u puser ao acaso
10U 11 em um livro tédas as _palayras que éle cc:ntém, mas de-
: sordenadas de todo, ninguém conseguird “ler” a estéria
HSCo 6 por mais que o tente. ’
) . As palavras sdo mais exatas do que as figuras, tém
1 Inteli- menos sentidos possiveis; nesta mesma medida sio
mtrolar mais pobres em significados, em poder de sugestio, em
1do em riqueza de possibilidades, em numero de interpretagdes
possiveis.
— 08 Na histéria em quadrinhos — como no cinema —
1storia podemos compor a figura como nos apraz e podemos
Juando foca-la de qualquer angulo e de qualquer distancia — o
€ seus que jamais nos serd dado fazer com a palavra. O de-
; senho, pois, tem mais angulos e variedades do que a
1ugma- escrita. Enfim, a figura desenhada est4 muito mais
proxima do objeto do que a palavra. Qualquer cidadio
s, que de qualquer pais reconheceri um gato desenhado —
1 mesmo que mal desenhado; o mesmo nio se podera
fazer dizer da palavra gato, chat, cat.
le ver Apesar destas vantagens Gbvias, os homens aos
S que poucos foram se deixando engolir pelas palavras e com
ivras,. isso 0 senso de realidade da humanidade foi-se empo-
T em brecendo.
i . As pessoas desaprenderam de ver na medida exata
._em que aprendiam a falar. ' ‘
s f Pior do que isso: as pessoas comegaram a viver
em livros o que antes se vivia de fato.
e Depois surgiu Gutenberg e com éle comegou a
qua- invasdo letrada de que tio bem e tio mal nos fala
5 do McLuhan. A letra engoliu 0 homem que passou a exis-
tir como palavra.
e é O mundo se resumju ao dicionério. Saber confun-
ado diu-se com saber falar, a justica se confundiu com a
lei, saber fazer acontecer se confiifidiu com encontrar
am- a formula. . . . |
do A esta luz, a atual “regressio” das criangas, dos
da, adolescentes, dos mogos, dos maduros e dos velhos, que

117



‘ inhos a ler livros, &
referem u];érvguaglr];ﬂ verdadeiro ret()rnoe ;mria
multC;\ Svaisﬁo é ;nuito mais inteligente do que a a
Falamos de um homem de Visdo” quando queremos
dizer que €le foi inteligente; “teoria” como “intyjczom
significam, etimologicamente, “ver”; o ver ndo tem J;.
mites € entre o ver € O responder, ©om atos e atitudes,
vigora um ciclo d1~aletlco Interminavel, no sentido de
a visdo gerar a agao e de a agdo gerar a visdo,

J4 a palavra, mais apta como espec_lalidade, joga
com uns tantos sons em forma de ‘combinagdes mate.-
méticas, um a um, dois a dois, trés a trés etc. Cop
um numero finito, na verdade, com um nimero rela-
tivamente pequeno de sons, € apenas vinte e cinco sj-
nais graficos em corresApondenma. com E€les, a palavra
consegue ‘‘representar toda a reahglac}e”. E um sistema
simbélico muito apto para especialidades estritas —
como a matemaética e a 10gica; mas péssima para usos
variados e amplos como s€ V& na conversa comum, que
nunca vai nem vem, € ndo.chega para ninguém a parte
nenhuma.

Ou a palavra € exata ou ela € initil; palavras exa-
tas s6 existem nas linguagens artificiais que o homem
vem desenvolvendo pouco a pouco, a juridica, a técnica,
a religiosa, a matemaética, a de computadores e outras.
Dentro de cada universo verbal e de cada circulo de
especialistas — como os citados — é possivel algum
entendimento; fora déles nio.

A palavra € o fim, ndo o comégo. S6 depois de ver
juntos muitas vézes coisas parecidas poderemos falar
sobre elas um com o outro — e saber o que estamos
dizendo.

Ndo ¢ muito dificil provar que o desentendimento
cnire as pessoas, reinante em nosso mundo, se deve
acima de tudo a incompreensdo verbal tanto de quem
fala como de quem ouve,

Nao sabemos falar nem sabemos ouvir. Por isso,
falar ndo adianta nada.

Vamos “ler” histérias em quadrinhos a fim de
aprender a ver as coisas, E preciso nao apenas reapren-
der a ver como & preciso — e muito mais — aprender
que as leis da gramatica ndo sdo leis naturais, nem da
realidade nem do pensamento. A sintaxe verbal é ape-
fas uma das linguagens humanas e apenas uma das

reacao
lidade
udi¢zo.
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Todo desenhista se auto-retrata no
seu heréi (Phil Davis criou Mgy,
drake @ sua imagem e semelhanga)
mas George McManus criou Pafin-
cio em sua antevisdo, pois foi en-
velhecendo e ficando cada vez mais
parecido com sua criagio a poniy
de ser convidado pela Monogram
para fazer no cinema um filme pq.
seado nos seus personagens.

formas do pensamento humano; como tudg O mais no
homem, é&stes instrumentos sio Otimos para certos fins
e péssimos para outros. No entanto, na escola nunca
nos dizem quando o caso é um € quando o caso é
outro. Saimos da escola e vamos pela vida afora sem-
pre usando o instrumento certo na hora errada. Aca-

bamos descrentes e isolados e dizendo que € impossivel

para os homens a comunicagio, que cada um é uma

ilha e outras baboseiras derivadas do mesmo é&rro

bésico. :

Vamos aprender a ver nas histérias em quadrinhos
como ¢ o mundo; as miniaturas desenhadas oy fotogra-
fadas sdo mais semelhantes as coisas do que as pala-
vras. Sd0 mais curtas e mais claras.

Estimulam mais a inteligéncia e a imaginagio e a
abstracdo; permitem um némero maior de combinagdes
porque se podem combinar no espago e em todas as
diregdes, ao passo que as palavras s6 podem se suceder
¢m uma linha depois da outra, uma palavra dita apds
outra palavra dita, uma frase dita apés uma outra
frase dita. L.

A palavra ¢ linear, a visio & espacial — pode-se
desenvolver em tbdas as diregoes.

E preciso cultivar a visdo.

A nossa € a era do espago.

Agora néo temos mais lei, pois tudo se féz possivel.
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No pequeno como no grande:
como l\';m histéria em quadrinhos,
nhadosexsala?bo szsrésou%i;-z? Oﬁlf::ip;ag%(: d:)tjs ¢ mal dese-

: m treinamento
Para nos acostumar a pensar em térmos de umg hum
nidade bem diferente da que conhecemos? -

A ve;de}_de € que a crianga de hoje estranhg muito
pouco as 1,de1as mais extravagantes — e esti certy A
ciencia esta pondo tudo ao alcance do homem ¢ ¢ pre-
Ciso que o homem se acostume a pensar assim.

- A velha geragdo posta num foguete simplesmente
entraria em pdnico. O desenho, enfim, pde pessoas e
caras ‘dizendo coisas com uma expressdo. Isto ¢ muito
importante. No didlogo cotidiano falamos e ouvimos
uns aos outros controlando continuamente “o que eu
disse” pelo que “€le disse”. Esquecemos de ver o outro
e por isso o chateamos além de téda medida — sem
desconfiar de nada. Se o chato classico olhasse para sua
vitima, éle deixaria de ser um chato. A expressdo nao-
-verbal intervém no didlogo complementarmente em re-
lagdo a expressdo verbal. Mas nés nio percebemos. De
cada dez desentendimentos humanos, a areia entrou no
tom de voz, no olhar de viés, no esgar hostil, na atitude
de briga — e ndo “no que éle disse”. Depois ¢ um
nunca acabar de explicagdes “porque minha intengao
ndo era a que vocé pensou” — mas ninguém tem mais
- paciéncia para ouvir e o azedume vai-se adensando.

Na histéria em quadrinhos a posigéo das persona-
‘gens, seus gestos € suas expressoes faciais sao desenhaj
das explicitamente e através dos desenhos poderemos
reaprender a ver o outro. _

Talvez assim diminua o desentendiment

pessoas. . | N
As histérias em quadrinhos, pelo que Vimos, p

dem salvar a humanidade. Que assim seja.

Na astronjuticg

o entre as



