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Introdugio

De acordo com a Gestalt, a arte se funda no principio da pregnéncia
da forma. Ou seja, na formacdo de imagens, os fatores de equilibrio,
clareza e harmonia visual constituem para o ser humano uma necessi-
dade e, por isso, considerados indispensaveis — seja em uma obra de
arte, num produto industrial, numa peca grafica, em um edificio, numa
escultura ou em qualquer outro tipo de manifestacdo visual, conforme
se vera no corpo desta obra. Segundo Kepes (18),

[..] o importante é perceber a forma por ela mesma; vé-la como “todos”
estruturados, resultado de relagdes. Deixar de lado qualquer preocupacio
cultural e ir & procura de uma ordem, dentro do todo.

E, ainda, de acordo com Dondis (3),

captamos a informacio visual de muitas maneiras. As forgas percepti-
vas e cinestésicas de natureza fisiologica sdo vitais para o processo
visual. Nossa maneira de permanecer em pé, de nos movermos, assim
como de reagir 4 luz, 4 escuridio ou aos movimentos bruscos séio fato-
res importantes para o nosso modo de perceber e interpretar mensagens
visuais. Todas essas respostas sdo naturais e atuam sem esforcos; néo
temos de estuda-las e nem aprender a da-las.

[..] existe uma correspondéncia entre a ordem que o projetista escolhe para
distribuir os elementos de sua “composicdo”™ e os padrdes de organizacdo,
desenvolvidos pelo sistema nervoso. Estas organizactes, origindrias da
estrutura cerebral sdo, pois, espontaneas, niao arbitrarias, independen-
temente de nossa vontade e de qualquer aprendizado (4).

Em consonancia com o exposto, acreditamos que a tarefa do designer,
do artista ou de qualquer outro profissional ¢ a de conceber e desen-
volver objetos que satisfacam as necessidades de adequada estrutura
formal, obviamente, respeitando-se os padrdes culturais, estilos ou
partidos formais relativos e intrinsecos aos diversificados objetos con-
cebidos, desenvolvidos e construidos pelo homem. Pensamos que este
objetivo possa ser alcancado tendo como referéncia e embasamento
principal os estudos e experiéncias realizados pela Gestalt no campo
da percepgdo visual da forma e agora, modestamente, reforcado por
este nosso sistema de leitura.

Finalmente, antes da colocacdo da fundamentagdo tedrica da Gestalt,
um resumo da origem dessa importante escola.
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Escola Gestalt

A Gestalt é uma escola de psicologia experimental. Considera-se que
Christian von Ehrenfels, filosofo austriaco de fins do século XIX, foi o
precursor da psicologia da Gestalt. Mais tarde, por volta de 1910, teve seu
inicio mais efetivo por meio de trés nomes principais: Max Wertheimer
(1880/1943), Wolfgang Kohler (1887/1967) e Kurt Koffka (1886/1941), da
Universidade de Frankfurt.

0 movimento gestaltista atuou principalmente no campo da teoria da
forma, com contribuicdo relevante aos estudos da percepgéo, lingua-
gem, inteligéncia, aprendizagem, memoria, motivagao, conduta explo-
ratéria e dindmica de grupos sociais. Por meio de numerosos estudos e
pesquisas experimentais, os gestaltistas formularam suas feorias acer-
ca dos campos mencionados. A teoria da Gestalt, extraida de uma rigo-
rosa experimentacdo, vai sugerir uma resposta ao porqué de umas
formas agradarem mais e outras ndo. Esta maneira de abordar o
assunto vem opor-se ao subjetivismo, pois a psicologia da forma se
apoia na fisiologia do sistema nervoso, quando procura explicar a
relacio sujeito-objeto no campo da percepgao.

Como curiosidade, cabe acrescentar ainda que o termo Gestalt, que se
generalizou dando nome ao movimento, no seu sentido mais amplo,
significa uma integracdo de partes em oposicao 3 soma do “todo”. E
geralmente traduzido em inglés, espanhol e portugués como estrutura,
figura e forma. Como curiosidade, em termos de design industrial, o
termo se vulgarizou significando “boa forma”.

A seguir, transcreveremos uma sintese da “fundamentagdo tedrica da
Gestalt”, extraida das obras de M. Wertheimer, K. Koffka e W. Kohler —
na qual foi embasado cientificamente este sistema de leitura — retirada
de um trecho da “aula 30 — plastica III" — do trabalho do professor
Caetano (5). Nesta transcri¢io literal, incluimos mais algumas figuras
ilustrativas com o proposito de reforcar e tornar mais claros ainda
alguns dos exemplos da teoria da Gestalt.

Joao Gomes Filho
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Fundamentacio Tedrica da
Gestalt

A Gestalt, apds sistemdticas pesquisas, apresenta uma teoria nova sobre o [fendme-
no da percepedo. Segundy essa teoria, o que acontece no cérebro nio ¢ idéntico ao
que acontece na retina. A excitacio cerebral nio se di em pontos isolados, mas por
extensido. Ndo existe, na percepedo da forma, um Processo posterior de associagio
das vdrias sensagies. A primeira Sensacdo jd ¢ de forma, jd é global e unificada.

No exemplo da ilusio de ética (fig. 1), a excitacdo
cerebral se processa em fun¢io da [figura total pela
relacio reciproca das suas vdrias partes dentro do
todo. Um retingulo nos parece maior do que

Lot o de Otica outrg, porgue eles sdo vistos na dependéncia de
sua posicao dentro do dngulo. Da mesma manei-
12, a linha superior nos parece menor que a infe-
rior, (fig.1la) as linhas obliquas nio parecem
paralelas e os dois cireulos centrais, embora pare-
cam diferentes, t8m o mesmo tamanho (fig.16).

Nao vemos partes isoladas, mas relacaes. Ito ¢,
uma parte na dependéncia de ourra parte. Para o
1n0ssa percepedo, que é resultado de uma sensagio
global, as partes sio insepardvess do tods e 7o
oo b Tovsocds G outra coisa que ndo elas mesmas, fora deste todp.

O postulado da Gestalt, no que se refere a essas relaoes psicofisioldgicas, pode ser
assim definido: todo o processo consciente, toda Jorma psicologicamente percebida
estd estreitamente relacionad s forcas integradoras do processo fisioldgico cerebral
A hipdtese da Gestalr, para explicar a origem dessas foreas integradoras, ¢ atribuir
40 sistema nervoso central wm dinamismo autorregulador que, & procura de sua pro-
pria estabilidade, tende a organizar as formas em tods coerentes ¢ unificados.

Essas organizacges, origindrias da estrurura cerebral, s, Dois, espontineas, nio
arbitrdrias, independentemente de nossa vontade ¢ de qualquer aprendizado. A
escola da Gestalt, colocando o Pproblema nesses termos, vem possibilitar uma res-
posta a muitas questies até agora insoliveis sobre o Jendmeno da percepedo.,

Andlise das forcas que regem a percepedo da forma
visual — forcas externas e forcas internas
Koffka quando estuda o fenémeno da percepedo visual, isto & quando procura

explicar “por que VeMmos as coisas como as vémos”, estabelece, inicialmente, uma
Pprimeira divisdo geral entre forgas externas e foreas internas:
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As forcas externas sito constituidas pela estimulacio da retina através da luz prove-
niente do objeto exterior.

Essas forcas tém origem no objeto que olhamos, ou melhor, nas condigoes de luz
em que se encontram.

As forgas internas sio as forcas de organizacdo que estruturam as formas numa
ordem determinada, a partir das condicoes dadas de estimulagao, ou seja, das for-
¢as externas. As foreas internas tém a sua origem, segundo a hipotese da Gestals, em
wm dinamismo cerebral que se explicaria pela propria estrusura do cérebro.

A maneira como se estruturam essas formas obedece a uma certa ordem, isto é,
essas forgas internas de organizacdo se processam mediante relagoes subordinadas
a leis gerais. Mas, aqui, entram-se em uma segunda divisao ou na andlise especi-
fica de alguns principios bdsicos regendo as forcas internas de organizacao:

Principios bdsicos que regem as forcas internas de

01gaANiZACA0

Por meio de suas pesquisas sobre o fenémeno da percepeao, feitas com grande
nimera de experimentos, os psicdlogos da Gestalt precisaram certas constantes
nessas forgas internas, quanto 4 Maneira como se ordenanm, ou se estTutuTanm, as
formas psicologicamente percebidas.

Essas constantes das forcas de organizagido sdo o que os gestalsistas chamam de
padries, fatores, principios bdsicos ou leis de organizacio da forma perceprual.
Séo essas forgas ou esses principios que explicam por que vemos as coisas de uma
determinada maneira e nio de outra.

As foras iniciais mais simples, que regem o processo da percepgdo da forma
visual, sd@o as forcas da segregacio e unificagio. As forcas de unificacao agem em
virtude da igualdade de estimulagio. As forcas de segregacao agem em virtude de
desigualdade de estimulacio.

Evidentemente, para a formacio de unidades, € necessirio que haja uma descon-
tinuidade de estimulacio (ou contraste). Se estivermos envolvidos em wma esti-
mulacdo homogénea (sem contraste), como uma densa neblina, nenhuma forma

serd percebida.

Jé ao contrdrio, pela diferenca da estimulacao, um ponto preto se destaca em wm

fundo branco (fig. 2).

No nosso exemplo, o branco constitui fundo insepardvel da unidade percebida.
Nio podemos perceber unidades visuais isoladas, mas, sim, relagoes: um ponto na
dependéncia de outro ponto.

JoZo Gomes Filho
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Assim, na figura I (exemplo de ilusio de ética), vemos o tamanho dos retdngulos
na dependéncia da sua posicio dentro do dngulo. Da mesma forma, uma man-
cha preta se destaca mais sobre um fundo branco (fig. 2a) do que sobre um fundo
cinza claro ( fig. 2b) e, menos ainda, num cinza escuro (fig. 2c).

Fig. 2 Fiormapio de unidades, Diferencus de estimulagiolconeraste Para a nossa percepedo néo
existe, pois, nenhuma qua-

. lidade absoluta de cor, bri-

tho ou forma. Hd apenas
relacoes. Entretanto, se as
) mais conirase b) mmenos contrate o) mnito menos contniste ﬁ?,f.m df J‘fg?‘é’gﬂfﬁﬂ e 14ni-
ficagdo explicam a forma-

¢do de wunidades como

@ /\ pontos, linhas, manchas, néo
explicam, contudo, porque

/ N wma superficie contornada
Fig 3 Fig. 3a se separa do resto do campo

como unidade visual (fig. 3).

/ B G R | n
/ s . . Vemos, ao lads, um tridn-

|
! gulo (fig. 3a), em funcio
| :
| . . do fator de fechamento.
Wertheimer explica o faro,
introduzinde wm  novo
fator de organizacio da
Jforma, que é o fechamento —
importante para a forma-
¢io de unidades. As forcas
de organizagio dirigem-se,
espontaneamente, para uma
fe bk ordem espacial, que tende
pard a unidade em todos
Jechados, segregando uma superficie, tao completamente quanto possivel, do resto do
campo. Existe a tendéncia psicoldgica de unir intervalos e estabelecer ligagaes.

Fig 4 Fechamenta

Na figura 4, vemos uma circunferéncia, um quadrado e uma cruz central, em
fungdo do fator fechamento.

Na figura 5, o fechamento estabelece unidades diferentes: na primeira, quatro
pares de linhas e, na sequnda, quatro intervalos “vazados’.

Qutro fator de organizacio € boa continuacdo. Toda unidade linear tende, psico-
logicamente, a se prolongar na mesma direcio e com o mesmo movimento.

Unmna linha reta é mais estdvel do que uma curva. Ambas, entretanto, seguem seus
TESPECEIVOS FUIROS NALHIALS.

Suponhamos que, na figura 6, rivéssemos apenas a parte designada por a; eb e c
Jossem adicionadas & a como sendo a sua continuagio. Qual delas aparecerd como
alguma coisa de anexo? Sem diivida, na primeira figura, a linba anexa é b.
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N segunda figura, o arran-
jo é menos definido: zanto b
como ¢ podem ser a conti-
nuagdo de a. Este exemplo
ilustra o fato de sempre ter-
mos uma certa impressiao de
COMO dS PATEES SUCESIVGS €

a

Fig.  Boa continuagdo
Sequirio WInas ds outras, isto ¢, que a nossa o1ganizacio tende a se orientar 10 senti-
do da boa continuagio.

E também em funcio da boa continuagdo que orguNizZAMOs Uma ot duas figuras.
N figura 7, vemos um retdngulo com uma linba atravessando-o. Nao podemos
ver dois quadrildteros irregulares, porque as linhas retas do retdngulo reriam de se
quebrar, forcando a boa continuacao.

Na figura 8, vemos dois
hexdgonos juntos. A razdo
é clara.

Fig. 7 Boa continagio Naﬁgum 9’ M St
séio esteticamente desagadivel,
porque a connuagan ne
ral da curva foi interrompida.

Fig. & Boa continuagio

A lei da boa comtinuagio
explica, segundo a Gestals,
niio s6 as formas bidimensionas, como sambém as widimensionais. O problema da
percepedo do espago tem sido motivo de teorids divergentes.

Fip. 9 Boa continyagan

Uns acham que € 0 atributo original inato no homem e mais tarde desenvolvido
e que se deve a uma capacidade especial da retina (paralaxe binocular).

Outra posicdo é a que explica a percepcao da profundidade como resulsado da
experiéncia do hdbito que adquirimos com objetos distantes. Os aspectos tridi-
mensionais de figuras como cubos e outros desenbos em perspectiva foram sempre

explicados pela experiéncia.

Os gestalristas, sem negar o efeito desta e da paralaxe binocular, pots € assunto que
requer ainda estudo, permizem-se concluin, pelus observagbes feitas nos seus experimentos,
que a aparéncia das formas wridimensionass, bem como das bidimensionais, depen-
de também da organizacdo. Exemplificando esta afirmagio, apresentam
exemplos como os da figura 10, que nio podem ser corretamente explicados
pela paralaxe binocular:

A figura 10a é bidimensio-
nal, por causa da conti-
nuacio ¢ regularidade das
diagonais. A figura 10b ¢
ambigua. Pode parecer bi
ou tridimensional. A conti-
nuagdo da vertical impede

a

Fig. 10 Boa continnagn

___ loao Gomes Filho
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wma percepedo mais definida do espaco. Na figura 10c, a percepcio é claramen-
te tridimensional, pois bd quebra e irregularidade das linhas, sendo dificil wma
organizagdo em continuidade. 5
Na figura 11b, em relacio & figura 11a, percebe-se melhor a terceira dimensio,
Dpor causa da organizagdo, isto ¢, a figura se divide e a velacio das partes é melhor
na aparéncia tridimensional

do que na bidimensional.
! Na figura 1lc, hd wma
clara superposicio de figu-
2 ras, que se explica pela ten-
@ ]

e déncia de continuacio das
Fig. 11 Boa continnagdo linhas 1 e 2.

Hd, ainda, dois fatores de organizacio, que sao os mais elementares: proximidade e

semelhanga. Proximidade: elementos dticos, proximos uns aos outros, que tendem a

ser vistos juntos, isto é, a constituirem unidades. Quanto mais curta a distincia
entre dois pontos, mais unificagdo se da.

O agrupamento natural

5 ” (figura 12) é abled. Sd com

@ & [ ] & @ b muita dificuldade consegui-

mos ver o arranjo ad que,

a r
® ®© 6 o o o fatalmente, perde-se a0 menor

P b movimento dos olhos.

No exemplo da figura 13, o
agrupamento ¢ ainda mais

® ® ® ® ® ® imperioso. Vemos abe, filas
® @ & ® & @ de 3 pontinhos. Qualquer

e o ® ® ® ® outro arranjo € }?a"m’wﬂ
Na figura 13a, diferentes
distdncias, mais proximas,
provocam agrupamentos de
quatro colunas em pares.

Fig. 13 Proximidade

i e b s Semelbanga: a igualdade de
@ e ® e ® e e Jorma e cor desperta a ten-

@O ® @ e e ® e déncia dindmica de constituir
unidades, isto é, de estabele-
® e ® e ® e ® @
Cer Agrupamento das par-
Fig. 13a Proximidade tes fﬁ’mff}‘()ﬂnfff.

Agqui (fig. 14), os grupos sio
organizados pela semelban-
¢a de elementos. Na figura
144, os espagos sdo iguais,
mas formam-se dois grupos
alternados de colunas, pelo
. Jator de semelbanga de cor.

Fig 14 Semelhana
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©0 0 ®® O D@ Asemelbanca é um fator mais forte de organi-
00 e 0O OO @ zaiqua proximidade. A simples proximidade

e00 0200080 néo basta para explicar o agrupamento de ele- .

mentos, E necessdrio que estes tenham qualidades
Ll em comum.

Na figura 15, nio existe um agrupamento ou

uma unidade, apesar da proximidade do hexdgo-

10 e do ponto. Semelhanga e proximidade sio dois

fatores que agem em comum, muitas vezes refor-

O gam-se ou enfraquecem-se mutuamente.

S Neste exemplo, figura 16, estio reforcando-se
mutuamente, Vemos filas bem definidas de pontos

® - ® -9 -9 -@ menores e pontos maiores. Todos esses experimen-
©:0:0:0 @ 05nosmostram que hd wuma ordem no agrupa-

mento das partes dentro do todo.
e-0-0-0:-0 . ut
®-®-9®°-©-0

A Gestalt constata, ainda, um principio geral
Fig. 16 Sernelbangl Proimidade que, na verdade, abrange todos os outros. Eo

principio chamado pregnancia da forma ou
forea estrutural. Sequndo esse principio, as forcas de organizagao da forma tendem a se
dirigir tanto quanto o permitem as condioes daduas no sentido da clareza, da
unidade, do equilibrio, da boa Gestals, enfim.

A hipétese fisioldgica da Gestalt, em termos de wm dinamismo sensorial a procu-
ra da sua propria estabilidade, como hipdtese que ¢, estd sujeisa a discussaes,
mesmo porque o pouco conbecimento do que se tem da fisiologia cerebral nao
permite um maior aprofundamento do assunto.

Entretanto, a sua possivel validade nio € o que, mais diretamente, interessa ao
nosso problema, e sim a contribuicdo objetiva da escola — pela observagan direta
de dados fenoménicos —, que é o conceito de Gestaly no campo de percepgao ¢ a
constatagio de principios bdsicos regendo a organizagio da forma.

Wertheimer nos dd um exemplo curioso da
influéncia do que ele chama pregnancia da forma,
mesmo na percepdo das cores. O anel circular na
figura 17 € visto, mais ou menos, homogeneamente
cinza. Entretanto, se colocarmos uma agulha no
meio do anel, formando dois semicirculos, verenos
que RO MESNO MOTNENTO 0 semicireulo sobre o fundo vermelho tomard uma cor
esverdeada e o semicireulo aposto tomard uma cor avermelhada.

Fig. I7 Pregnancia

Uma vez que os estimulos luminosos, provenientes das cores, sio os mesmos nas
duas fases do experimento, o fato s6 pode ser explicado, como diz Wertheimer, por
fora de organizagio que tende @ manter unidade e a uniformidade de forma,
tanto quanto o permitant as condigbes preexistentes.

Jodo Gomes Filho
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Na primeira fase do experimento, as forcas de coesdo, estimuladas pela unidade
da figura, sao suficientemente fortes para resistir a fragmentacdo do anel em
consequéncia da diversidade do findo, o que acontece se a figura for seccionada
pela agulba.

Com este experimento, salienta-se, mais wma vez, a importincia da nogio de
unidade, de Gestalt, na psicologia da percepcio. Salienta-se também a relacio
sujeito-objeto, tal como é encarada pela escola, ou seja: “vemos as coisas como as
wvemos por causa da organizacdao (forcas internas) que se desenvolve a partir do
estimulo priximo (forcas externas)”. Dito ainda de outra maneira: cada ima-
gem percebida é o resultado da interagdo dessas duas forcas. As forcas externas
sendo os agentes luminosos bombardeando a retina e as forcas internas consti-
tuindo a tendéncia de organizar, de estruturar, da melhor forma posstvel, esses
estimulos exteriores.

O valor da experiéncia no fenémeno da percepeio

Foi mediante wm grande niimero de experimentos do género, nos quais foram
empregadas figuras simples como pontos e linbas, que os gestaltistas fundamenta-
ram sua teoria e assim estabeleceram, de modo nitide, o valor da experiéncia no

Jendmeno da percepeao (1).

Agora, a partir deste nosso sistema de leitura visual da forma, procuramos igualmen-
te, guardadas as devidas proporcaes, avancar um pouco mass, rebatendo as leis da
Gestalt sobre objetos, entendidos aqui como qualguer coisa visivel, qualguer mani-
Jestacdo visual concreta passtvel de ser lida, analisada e interpretivel formalmente.
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Leis da Gestalt

A seguir, sdo colocados os rebatimentos operados sobre as leis da Gestalt,
que dio o embasamento cientifico a este sistema de leitura visual.

Ou seja, a partir destas leis, foi criado o suporte sensivel e racional,
espécie de abecé da leitura visual, que vai permitir e favorecer toda e
qualquer articulacfio analitica e interpretativa da forma do objeto,
sobretudo, com relacdo a utilizacdo das demais categorias conceituais.
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Unidades

Uma unidade formal pode ser identificada em um unico elemento, que se encerra em si
mesmo, ou como parte de um todo. Em uma conceituacdo mais ampla, pode ser compreen-
dida como o conjunto de mais de um elemento, que configura o “todo” propriamente dito.
Ou seja, o proprio ohjeto.

As unidades sdo percebidas por meio da verificagcdo de relagbes (formais, dimensionais,
cromaticas etc.) que se estabelecem entre si na configuragdo do objeto como um todo ou em
partes desse objeto. Uma ou mais unidades formais sdo percebidas dentro de um todo por
meio de pontos, linhas, planos, volumes, cores, sombras, brilhos, texturas e outros atributos -
isolados ou combinados entre si.

No caso de um objeto ser constituido por conjunto de numerosas unidades, para proceder a
analise e interpretacdo visual da forma, pode-se adotar o critério de se eleger unidades prin-
cipais - desde que estas sejam suficientes para realizar a leitura.

Nestes dois objetos, 1Bm-se o exemplo de unidade que
S€ encerra em si mesma, ou seja, em um dnico elemen-
to. A primeira unidade constituida por um ponto, cir-
culo colorido. A segunda por uma linha, que configura
a letra 5. Nestes dois casos, obviamente, nio pode exis-
tir agrupamento nem relagdes em uma unidade dnica.

Ji

Logotipo. O objeto ¢ constituido por cinco unidades; o
fundo e cada uma das letras, mais o acento da letra i. Ou,
duas unidades principais: o fundo mais o logotipo Jig.

Flor. Mesmo conceito, a
msa & formada por uma
dnica unidade, como um
conjunto. Entretanto, tam-
bém pode-se considerar
cada pétala como uma
unidade particular.

A multidao, dentro da conceituagio mais ampla, constitui uma unidade como um todo - unidade
principal. Por outro lado, cada pessoa também pode ser considerada como uma unidade ou como
uma subunidade, dentro do todo — unidades secunddrias.

Neste conjunto arquiteténico segregam-se guatro unidades principais: o céu como unidade
de fundo, parte de um viaduto, edificio central e edificio lateral. Estas unidades, por outro
lado, separam-se em outras tantas subunidades como, por exemplo, as nuvens no céu; a
parte do viaduto, que se desliga em dois grandes elementos longitudinais; o edificio late-
ral, configurado pelas diversas unidades dos andares e cobertura e, em destaque, o edificio
central que, por sua vez, segrega-se em diversas outras unidades configuradas por muro
gradeado, em primeiro plano; andar térreo; fachada frontal, subdividida pelos planos hori-
zontal [que contém mais sele elementos quadrados) e o grande retdngulo vertical em “x”
(que, por sua vez, se desmembra em quatro grandes triangulos) e, finalmente, a parte superior
da fachada, na qual ¢ possivel por de lado mais quatro unidades geométricas principais, cons-
tituidas pelos elementos de base, laterais, esquerda & direita, e a torre, imediatamente, atrds.
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Segregagdo

Segregacio significa a capacidade perceptiva de separar, identificar. evidenciar, notar ou des-
tacar unidades, em um todo compositivo ou em partes deste todo, dento relacoes formais,
dimensionais de posicionamento.

Naturalmente, pode-se separar uma ou mais unidades, dependendo da desigualdade dos esti-
mulos produzidos pelo campo visual — em fungio das forgas de um ou mais tipos de contrastes. A
segregaciio de elementos visuais pode ser feita por diversos meios: pontos, linhas. planos,
volumes, cores, sombras, brilhos, texturas, relevos e outros.

Para efeito de leitura visual, pode-se também estabelecer niveis de segregacao. Por exemplo,
identificando-se apenas as unidades principais de um todo mais complexo. desde que sgja
suficiente para o objetivo desejado de analise e interpretacio visual da forma do objeto.

oo

Maior contraste Menor contraste Menhum Contraste
Maior estimulagéo Menor estimulagio Nenhuma estimulagio

Segregacao. Exemplo de percepgio de formacao de unidade(s) por diferencas de
estimulagiio no campo visual (valido para qualquer outro objeto).

No primeiro campo visual, de fundo 100% preto. 0 circulo branco se desmembra
com maxima intensidade.

No segundo campo, de fundo cinza, o circulo branco se separa Com menor forca
perceptiva, com Menos intensidade.

No terceiro campo, de fundo branco, nio ¢ possivel segregar o circulo branco por
absoluta falta de contraste.

xse cinco unidades
o solo, a praia, ©

13 mo veicula, peds-so Sogrrgar miameras
outrss unidades comec CHTICTIE, rodas.
fardis. placa. cSpelBos rEOVISOITS, PONAS,
parz-briss, piaca. € 2<<im por diante — até
que sc €SS0l 3 PETTEpLE0 g2 unidades visi-
veis ou consder=—la= suficienies para uma

Agui, pode-se perceber inimeras unida-
des segregadas pelos elementos de pontos.
linhas, planos, volumes, sombras, bri-
lhos, cores e outros, consihstandadas pelos
diversos objetos existentes 1o cenario
urbano. Como unidade mais evidente,
situado no primeiro plano de imagem.
destaca-se o totem de comunicacio
visual, no qual se separam, como unidades
principais, os textos, 0 sinal de transito,
o semaforo e a sinaleira de comunicagio part
pedestres — que, PoT sUa Vez, desdobram-se
¢em ouras tantas unidades compositivas.

Nele poem-se de lado como unidades ou partes principais: o teta, as paredes, a mureta, a esci-
da, os corriméos e, em primeiro plano, os ramos das planias. Aqui tambem, se necessario, pode-
riam segregar-se os diversos elementos que constituem as unidades citadas como: as estruturas
do teto ¢ das paredes, as portas, 05 degraus da escada, e assim por diante. [
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Unificagdo

A unificacdo da forma consiste na igualdade ou semelhanca dos estimulos produzidos pelo
campo visual. A unificacfo se verifica quando os principios de harmonia e equilibrio visual
e, sobretudo, a coeréncia do estilo formal das partes ou do todo estdo presentes em um obje-
10 ou numa composicio.

Dois principios bdsicos concorrem fortemente para a unificacdo da organizaciio formal: sdo
as leis de proximidade e de semelhan¢a quando presentes em partes ou no objeto como um
todo - conforme se vera mais adiante.

Importante salientar que, obviamente, a unificacio também se manifesta em graus de quali-
dade, ou seja, varia em razdo de uma melhor ou pior organizacio formal. Nesse caso, pode-
-se atribuir indices qualificativos para uma dada leitura.

EEEE EEEE EHN
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0 conceito de unificagdo da forma ¢é facilmente compreendido por meio desses quatro
exemplos. Na primeira figura tem-se uma unificacdo perfeita (possui equilibrio € harmonia
pelas proprias leis da Gestalt de proximidade, semelhanga, fechamento e boa continuidade.
Na segunda, a unificacdo & prejudicada por uma unidade vazada e por uma unidade
amarela (um ruido visual). Na terceira, figura a unificacio ¢ mais prejudicada ainda pelo
vazio de duas unidades perdidas e por outra que destoa pela forma circular, além de sua cor
verde. Finalmente, na quarta figura, a unificacio simplesmente desaparece: perdeu o equi-
librio ¢ a harmonia pela completa desordenagiio e irregularidade formal e cromdrtica.

A unificagio da torre ¢ notdvel

Nesta representacdo, a unificacio da figura se dd pelo pelos fatores de pro::dmidade o
equilibro equitativo absoluto das suas unidades formais. 5"”"9”13”5‘“: pre(‘icmmantrz: S
Contempla na sua composicdo, além do fator de seme- [Fl“-‘tas das suas umt%ade_s COIGROSIS
Ihanca de seus elementos, a propriedade de simetria axial AALERS pf?]o sell "‘l'—“”b_"'ﬂ I"‘f"r_k’llu‘
presente em todos os eixos. 0 ponto central da figura fun- S funcao dos pesos visuais SIHIE
ciona como um foco de forte atracio visual e o circulo tricamente contrabalangados e dis-

fechado em tonalidade marrom wvaloriza, com énfase, a tﬁb“iduf de modo homogéneo. A
unificagdo quase perfeita da imagem, harmonia da figura, como um
todo, apresenta alto grau de orde-
nacio. 0 contraste de verticalidade
da torre confere leveza e sentido
de elevacio.

0 simbolo do yin-yang sintetiza exemplarmente o
fator de unificagio da figura pelo seu equilibrio
simétrica oposto, com oS pesos visuais opostos
contrabalancados e distribuidos de modo igual.
Sua harmonia ¢ plena ¢ o contraste croméatico
dos scus elementos valoriza e torna a figura
mais expressiva plasticamente.

No automavel, a unificacio destaca-se, sobretudo, pelo seu estilo e linguagem formal.
A harmonia do design ¢ coerente, ligeiramente prejudicada pelo ruido visual provo-
cado pela lomada de ar lateral, na sua frente. ¥
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Fechamento

0 fator de fechamento estabelece ou concorre para a formagio de unidades. As forcas de
organizagdo da forma dirigem-se, de maneira natural, para uma ordem espacial que tende a
formacdo de unidades em todos fechados.

Em outras palavras, obtém-se a sensacdo de fechamento visual da forma pela continuidade
em uma ordem estrutural definida, ou seja, por meio de agrupamento de elementos de maneira
a constituir uma figura total mais fechada ou mais completa.

Importante nao confundir a sensacdo de fechamento sensorial, de que traia esta lei da Gestalt,
com o fechamento fisico, contorno real, presente em praticamente todas as formas dos objetos.

Nessas diversificadas manifestages visuais,
o fator de fechamento se expressa exem-
plarmente. As forcas de organizacio da
forma dirigem-se sempre para umsa ordem
espacial ldgica, confirmando o significado
formal desejado.

A estrela, em meio aos cinco elementos
principais soltos no espaco. 0 trifngulo equi-
latero formado pelos losangos. O pugilista
com a segregaciio da camiseta em branco. A
mulher configurada pelas manchas pretas.
0 homem formado por trés tracos. Os dois
titulos “new york” configurados por figuras
humanas e por clementos soltos em cada
letra, respectivamente. 0 cachorro segregado
em meio 4s manchas pretas e brancas e,
finalmente, o corredor e a figura do detetive
segregados pelos espagos em branco em
meio #s manchas coloridas.

Em algumas imagens predomina o fator
denotative. Em outras, o fator abstrato ou
conotativo. Entretanto, um aspecto impor-
tante permeia todas estas imagens, que € o
de instigagdo artistica e de atragdo visual,
aliado a solucdies obtidas com sutileza, que
reforca ¢ concorre, sem divida, para pro-

/i fi : fi 1 delicad ; k4 = &
Sk s MR e B, NEW YORK
NEW YORK
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Continuidade

A continuidade, ou continuacdo, define-se como a impressao visual de como as partes se
sucedem por meio da organizacdo perceptiva da forma de modo coerente, sem quebras ou
interrupcées (descontinuidades) na sua trajetoria ou na sua fluidez visual.

Significa também a tendéncia dos elementos de acompanharem uns aos outros, de maneira
tal que permitam a continuidade de um movimento para uma direcdo ja estabelecida, por
meio de unidades formais como pontos, linhas, planos, volumes, cores, texturas, brilhos,
degradés e outros.

A continuidade com fluidez visual concorre, quase sempre, no sentido de se alcangar a melhor
forma possivel do objeto, a forma mais estavel estruturalmente, em termos perceptivos. Nesse
caso, a Gestat a qualifica utilizando o adjetivo de boa continuidade ou boa continuacio.

0 circulo, a esfera e suas variantes elipticas definem a configuracio formal de melhor continuidade. Uma vez que o percurso do
olhar do leitor ndo sofre nenhuma interrupgio ou desvio no seu percurso - como, por exemplo, no formato do estiddio do Maracana.
Ma segunda figura, observa-se continuidade na sequéncia alinhada aos planos dos losangulos e no dégradé da cor. Na representacio
esquematica dos trilhos, percebe-se a continuidade Muindo por cor e forma nos planos dos dormentes e nas linhas que configuram
os trilhos. Por ultimo, na malha quadrada em que se observa a continuidade do alinhamento formal dos quadradinhos e nas man-
chas de cores diferenciadas e em dégradé que nascem em cada canto e dirigem-se para o centro da imagem.

Neste terminal de informagiics para
videolocadoras, a fluidez da conti-
nuidade da forma aparece, de maneira
exemplar, no produto como um tode.
A configuracio sinuosa do ohjeto, pas-
sando a sensagio de ligeiro movimento
visual, em sintonia com a sua fungiio
de uso, valoriza-o plasticamente, em
termos de equilibrio e harmonia visual.

As forma organicas ‘encontram-s¢ nos seres vivos ¢ na
natureza, Geralmente possuem fluidez de continuidade. Tém
como caracteristica marcante ¢ agradivel imprimir suavidade
visual 4 forma. Em design e arquitetura, por exemplo, esse
conceito ransformou-se em féenica visual coadjuvante muito
utilizada na concepcio de inumerdveis produtos.
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Proximidade

Elementos opticos, proximos uns dos outros, tendem a ser vistos juntos e, por conseguinte, a
constituirem um todo ou unidades dentro do todo.

Em condicdes iguais os estimulos mais proximos entre si, seja por forma, cor, tamanho, tex-
tura, brilho, peso, direcdo e localizacdo, terdo maior tendéncia a ser agrupados e a consti-
tuir unidades.

Importante observar que a proximidade e a semelhanca sio dois fatores que muitas vezes
agem em comum e reforcam-se mutuamente, tanto para formar unidades como para unificar
a forma.

Na edificaciio desle hotel, o conceito de proximidade evidencia-se no seu conjunto.
Nele & possivel perceber claramente as seguintes formacies de unidades. A) sentido
vertical: conjunto de trés unidades, uma central e duas laterais. B sentido horizon-
tal: conjunto de nove unidades: faixas inferior, central e superior (trés unidades em
cada uma. C) conjunto de cinco unidades na cobertura e mais uma unidade na torre
de cima. Tudo isso totalizando dezoito unidades principais segregadas. O equilibrio
simétrico da hotel no eixo vertical e a semelhanca formal dessas unidades reforcam
a sua unificagio e harmonia visual.

No relogio formam-se vdrias unidades por proximidade, a saber: seis fileiras verticais de gomos
da pulseira, trés de cada lado. Trechos de unidades circunferenciais: marcadores de minutos, a
cada intervalo de cinco icones; marcadores de intervalos de minutos, a cada cinco divisao; marcadores
dos trés mostradores menores, a cada intervalo, separados por barrinhas maiores. Todas as cir-
cunferéncias apresentam boa unificacdo. Completando, tem-se os marcadores do anel externo ao
maostrador principal, que formam também circunferéncias, embora com unificagiio bastante
prejudicada por quebras, interferéncias, desproporcionalidades e algumas irregularidades formais.

No defalhe da cipula da igreja ¢ possivel reco-
nhecer, pelos principios de proximidade e de
fechamento visual da forma, a configuracio de muitas
unidades octogonais distintas. Formadas por
omafos, inscrigies, texturas, pinturas diversas e
suas divisies verticais — tomando-se por base do fundo
para a periferia da imagem.

Sua boa unificacio destaca-se pelo adequado padrio de
ordem e harmonia. Acentuado, ainda, pelo seu equi-
librio com a distribuicio equitativa dos pesos visuais

Aqui o conceito de proximidade, reforcado pelo de semelhanca, constituindo unida-
des, ¢ exemplificado pela clara segregacio de trés guartetos horizontais de unidades
assim formadas: pelos elementos decorativos, na parte superior do edificio; pelas duas
linhas de janelas, logo abaixo, entre colunas e, na parte de baixo, pela linha formada
por dois trios de toldos magenta. Interessante notar que as duas janelas situadas nas
laterais da fachada, apesar de semelhantes, nio se unificam, exatamente por estarem
mais distantes entre si.
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Semelhanga

A igualdade de forma e de cor desperta também a tendéncia de se construir unidades, isto &,
de estabelecer agrupamentos de partes semelhantes.

Em condicées iguais, os estimulos mais semelhantes entre si, seja por forma, cor, tamanho,
peso, direcdo e localizacio, terdo maior tendéncia a ser agrupados, a constituir partes ou uni-
dades. Em condicdes iguais, os estimulos originados por semelhanca e em maior proximidade
terdo também maior tendéncia ao serem agrupados e ao constituirem unidades.

Semelhancga e proximidade sdo dois fatores que, além de concorrerem para a formacio de
unidades, concorrem também para promover a unificacio do todo, daquilo que é visto, no
sentido da harmonia e equilibrio visual.

!

Na figura, as trés unidades estelares basicas sobrepostas se segregam claramente pelos
fatores de proximidade e de semelhanca (sobretudo pelas formas triangulares e pelas cores).
A figura como um todo apresenta uma unificacio apenas razodvel, por mostrar alguns
ruidos visuais — acima da unidade central — ¢, sobretudo, pelo deslocamento, da super-
posicio das trés unidades basicas, que compromete sua harmonia em termos de uma orde-
nagio eguilibrada.

Aparelho de comunicagio. Aqui segregam-se, basicamente, quatro conjuntos de unidades: o
retangulo horizontal formado pelos seis furos do falante, dentro da drea eliptica; a linha vertical,
formada pelos trés LED's, & direita; o retdngulo vertical formado pelas teclas de 1 a #, ¢ a colu-
na de teclas elipticas, totalmente pretas, & direita. Estes quatro agrupamentos se originaram em
fungéo dos fatores de semclhanga formal e cromatica e, ainda, reforcado pelo fator de proximi-
dade que, juntos, proporcionam uma boa unificagdo do objeto.

Separam-se, portanto, como unidades
principais cinco linhas e cinco colunas,
pela semelhanca de seus elementos
(reforcadas pela cor) ¢ por proximida-
de, sem predominio de uma ou de
outra, exatamente pelo fator de proxi-
midade estar gquase equidistante nos
daois sentidos. 0 alto contraste de cores
valoriza a imagem e o desenho de
cada uma das unidades, em sua orga-
nizacio fragmentada, provoca interesse
imediato, fruto de uma grande atracio
¢ instigacio visual.

Meste complexo arquitetdnico desmembram-se diversas unidades formais. Nos edifi-

cios, segregam-se unidades formais configuradas, principalmente, por diversas jane-

las que evidenciam linhas ¢ colunas com boa unificacio, exatamente pelos fatores

de proximidade e semelhanga. Ja na fachada da igreja, as trés portas se unificam

pelos mesmos fatores, o mesmo acontecendo com as trés janelas superiores.
Entretanto, nio existe unificacio entre estas duas unidades. Na imagem, como um

todo, existe uma harmonia bem ordenada e, o contraste de estila formal, nos dois 5
tipos de construgtes (com a igreja destacada em primeiro plano), tornam a imagem .
interessante do ponto de vista plistico.
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Pregnincia da Forma

A pregnéncia da forma ¢ a Lei Basica da Percepciio Visual da Gestalt, assim definida:

As forcas de organizacao da forma tendem a se dirigir tanto guanto o permitam as condicdes
dadas, no sentido da harmonia e do equilibrio visual. Qualquer padrao de estimulo tende a ser
visto de tal modo que a estrutura resultante € téo simples quanto o permitam as condicdes dadas.

Em outras palavras, pode-se afirmar que um objeto com alta pregnéncia € um objeto que tende
espontaneamente para uma estrutura mais simples, mais equilibrada, mais homogénea e mais
regular. Apresenta um maximo de harmonia, unificagio, clareza formal e um minimo de com-
plicagiio visual na organizagdo de suas partes ou unidades compositivas.

Na figura f esquerda ¢ alto o grau de pregnancia. A letra K ¢ de clara e
F4cil leitura, Ela se destaca bem no contexto compositivo, sobretuda,
pela sua cor preta, o gue provoca um alto contraste ¢m relagio zos
outros elementos:

Na figura 4 direita ¢ menor o grau de pregnancia. A letra K € apenas de
razoavel leitura, a figura ¢ menos legivel que a primeira, por apresentar
clementos rebuscados que se confundem com a mesma linguagem formal
e 4 mesma tonalidade cromatica que configura a letra.

O contraste entre a cor do fundo € a cor
do texto influencia a leitura visual devido
a melhor ou pior pregnancia da forma.

Trés exemplos que demonstram a importincia da legibilidade em funcdo do contraste entre figura fundo. Texto branco sobre fundo
preto: indice altissimo de pregnéncia. Texto verde sobre fundo vermelho: indice baixo de pregnancia. Texio branco sobre fundo amare-
lo: indice baixissimo de pregnincia.

No fexto “PERCEPCAD DA FORMAT, o
indice de pregnincia, na sequéncia de
cima para baixo, vai diminuindo cada
vez mais. Por conseguinte, a leitura e a :
compreensfio do texto também se tor- PEXNEEPRAG T ORI
nam mais dificeis e lenta.

Trecho de cidade, em perspectiva longitudinal assimétrica, descortina em
primeiro plano um grande canal d*igua em diregio ao ultimo plano em que
<¢ avista a famosa obra La Grande Arche La Defense. A imagem apre-
senta, deste ponto de vista, uma boa organizagio formal dentro de um
padraa de alta pregnancia. Sua leitura ¢ feita de maneira nipida e clara-
mente compreensiva.

indice de pregnancia muito baixo. Sua organizagio formal apresenta evi-
dente desequilibrio e desarmonia visual pelos fatores de desordenacio,
irregularidade, desnivelamento, despropor¢aa, desarticulagfio ¢ completa
falta de integracdo formal. Tudo isso dificulta sua leitura e compreensan.
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Pregnincia da Forma

Continuando, uma melhor pregnancia pressupde que a organizagiio formal do objeto, no sentido psi-
coldgico, tenderd a ser sempre a melhor possivel do ponto de vista estrutural. Assim, para cfeito desse
sistema de leitura visual, pode-se afirmar e estabelecer o seguinte critério de qualificacido ou julgamento
organizacional da forma:

1. Quanto melhor ou mais clara for a organizacgiio visual da forma do objeto, em termos de facilidade
de compreensédo e rapidez de leitura ou interpretacio, maior serd o seu grau de pregnancia.

2. Naturalmente, quanto pior ou mais complicada e confusa for a organizacio visual da forma do objeto
menor serd o seu grau de pregnéncia.

Para facilitar o julgamento da pregnancia, pode-se estabelecer um grau ou um indice de pontuagio como,
por exemplo: haixo, médio, alto. Ou uma nota de 1 a 10 no sentido da melhor para a pior qualificacio.

Na tomada acrea deste parque agudtico, a baixa preg-
nincia se caracteriza, principalmente, pelo fator de
complexidade, em fungdo de suas inimeras unidades
formais. A organizacio visual do parque, como um todo,
€ bastante irregular e confusa, exigindo um maior tempo
para sua interpretacio.

Com relagio aos dois relogios, simetricamente equilibrados, perce-
be-se que ambos apresentam baixo indice de pregnancia.
Principalmente pelo excessivo nimero de suas unidades configu-
racionais, tornando sua leitura e compreensio demorada, Na com-
paragdo entre os dois mostradores, porém, ohserva-se que o da
esquerda possui uma pregnincia melthor que o da direita, em
funcio de o seu mostrador apresentar formas circulares har-
moniosas, o que facilita o percurso do olhar de maneira con-
tinua, quase sem interrupgdo, ¢ também por possuir contrastes
de cores mais fortes,

Em contraposicio, o mostrador da dircita revela uma unificacio
sofrivel por apresentar quebras, intermupcdes e incoeréncias for-
mais na configuracio de seus clementos (sobretudo nos seus
marcadores de tempo) o que prejudica o percurso visual do olhar,
intensificado pelo fraco contraste de cores que nfio favorecem
uma melhor segregaciio de seus elementos compositivos.

Esta obra monumental apresenta, de modo predominante, todas as leis da Gestall que concorrem para um elevado grau de organi-
zacdo formal no contexto de ordem e harmonia. Nela estdo presentes os principios da boa continuidade, proximidade, semelhanga
e fechamento em muitas de suas partes. Apesar de ser constituida por numerosas unidades formais e profusa em elementos sim-
bolicos, ornamentais e decorativos, a pregnéancia da imagem, deste ponto de vista, pode ser considerada alta - sobretudo pelo equi-
librio simétrico e pelas suas proporcoes coadundveis, o que facilita uma adequada apreensic® e legibilidade hastante répida e clara
do conjunto.
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Pregnincia da Forma

E oportuno assinalar que na legibilidade da forma de qualquer objeto, para efeito desse sis-
tema de leitura visual, a lei da pregnancia da forma funciona efetivamente como uma inter-
pretacio analitica conclusiva acerca do objeto como um todo.

Desse modo, trata-se de um juizo definitivo que se faz com relacdo ao nivel de qualificacio
da organizacéo visual da forma do objeto — conforme fica claro e demonstrado ao longo dos
exercicios de leitura visual realizados nas paginas finais deste livro.

As {rés imagens acima apresentam baixos indices de pregnancia pelo fator de complexidade. gus s& Taduz &m eXCesso de
unidades. No primeiro brasdo, agravada por certo grau de ambiguidade. No segundo bras3o, 2 organizacio formal
¢ extremamente profusa em elementos simbolicos. Na pintura abstrata. além de suz complexidade, sua harmonia
visual ¢ perturbada por diversas irregularidades e pela impressio de sobreposicoss de clementos formais organicos
¢ geométricos, que nfo se ajustam de modo coerente, sobretudo com relacio is manchas em cores guentes e as muito
escuras. Em resumo, as trés figuras exigem do observador um tempo maior de atenc3o par= sua leitura. Este tempo
maior decorre, exatamente, porque as forcas internas de organizacio da forma, agindo no sistema nervoso do obser-

vador, procuram achar a melhor estrutura perceptiva possivel no objeto, de modo a permitir 2 sua decodificacio em
alguma coisa mais clara e logica, de modo a facilitar sua COmpreensao.

As duas ultimas fotos das meninas exemplificam, por meio de tratamento grafico, a perda gradual da nitidez, pre-
cisdo e acuidade visual das imagens ¢, por conseguinte, diminuicao da pregnincia formal.

Alto indice de pregnéincia da forma. Médio indice de pregnancia da forma. Baixo indice de pregnancia da forma.
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Conceituacio da Forma
Propriedades

A seguir, ap6s as definicoes, sdo colocados os rebatimentos operados
sobre a forma e suas propriedades com exemplificacdes praticas sobre
imagens de objetos, contextualizadas e comentadas.

O termo forma (7) comporta diferentes nocées, entre elas:

1. Sentido filosofico geral e particularmente metafisico: forma platéni-
ca: ideia, espécie, género etc.; aristotélica: a matéria ¢ aquilo com a qual
se faz algo, a forma ¢ aquilo que determina a matéria para ser algo, isto
€, aquilo pelo qual alguma coisa ¢ o que é.

2. Sentido logico: segundo a logica classica distingue-se entre a forma e a
matéria do juizo, nos seus termos, a matéria é a que muda no juizo e
a forma ¢ o que permanece inalteravel.

3. Sentido epistemoldgico: quando Kant fala das formas a priori e, espe-
cificamente, das formas a priori da sensibilidade — espaco e tempo.

4. Sentido estético: na estética ¢ costume distinguir forma de contetdo,
mas, metafisicamente, a forma é nio sensivel, é intelectual, conceitual etc.,
entende-se usualmente por forma o estilo, a maneira, a linguagem etc.

5. Forma (8): (do lat. forma.). s. f. 1. Os limites exteriores da matéria de
que € constituido um corpo, e que conferem a este um feitio, uma con-
figuracdo, um aspecto particular como define o novo dicionario da
lingua portuguesa.

Como se percebe, o termo forma comporta e admite diferentes signifi-
cados. Entre essas definicdes, ficamos com a de Aristoteles e a do
Diciondrio Aurélio, pois sdo as que mais se aproximam da conceitua-
¢do do termo forma que elegemos para este sistema, que ¢ a seguinte:

“A forma pode ser definida como a figura ou a imagem visivel do con-
teudo. De um modo mais pratico, ela nos informa sobre a natureza da
aparéncia externa de alguma coisa. Tudo que se vé possui forma”

Por outro lado, a forma possui propriedades que a consubstanciam, de
per se ou por inteira. Ou seja, a forma pode se constituir em um tnico
ponto (singular), ou em uma linha (sucessdo de pontos), ou em um
plano (sucessdo de linhas) ou, ainda, num volume (uma forma completa,
contemplando todas as propriedades citadas).

Para efeito desse sistema de leitura, vamos considerar a forma de acordo
com esta conceituagio, ou seja, dentro desses parimetros.



